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di Anna Fustinoni Valsecchi

Ci ineroduce felicemente alla poesia
di Elena Milesi un componimento di
Ebdomada (piccola raccolea dedicaca
ai giorni della sercimana) (1),
intitolato Venerdi, che costimisce
una sorta di scherzoso autoricratto,
tutto giocato sull allusivich della
parola, carica di sensi “aleri”, in
guesto caso di riferimenti al mito:

Medlre videwie

mtelre clesala

ricorre il givvno che

wie me suriid clalle acgue
Farr ventited gennctiol
[radicia bagnata.

Chiaramente la madre invocata &
Venere (come suggerisce il titolo)
che il mito ed una lunga tradizione
artistica (superfluo citare Boeticelli o
il Foscolo) ricordano nata dalle acgue
del mare greco, inondato di luce {(da
qui il eermine “doraa’), dea della
bellezza e dell'amore. 1l parallelismo
con la dea & pustosamente
autoironice, non solo per il doppio
senso della parola “acque”, ma per il
progressivo abbassamento del
regzistro lessicale: si notino quel “me
ne sortii” del e colleguiale e,
infine, quel “fridicia bagnat” che
socrolinea, per contrasto con
lapparizione della dea, il disagio
della neonata indifesa, grazie anche

delia
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Milesi

all'ironia dell uniea rima (dorata-
bagnata) fra cermini imprevedibili
opposti. Qui la poesia della Milesi
gioca (gozzanianamente) anche con
la data “fun venritré gennaiod” usara
come gioiosa materia fonica, olore
che per l'ironica intrinseca
insignificanza della daca stessa.

Tale & la poesia della Milesi,
elaboratissima pure nel ritmo, prima
ascendente per il progressivo
aumentare cella misura ded versi, dal
qjuinario iniziale al secenario, e
sucessivamente discendente al
SERArio,

L'amtopresentazione prosegue con
l'arguca allusione ad uno dei pit



celebri miei della culoura
occidentale;

Blena mi chianm
il o momse wos £ ¢ evoro

giviosamente ridotto ad una
dimensione quortidiana.

Gia i pochi versi proposti ci
consentone i collecare la
produzione della Milesi al centro
della ricerca poetica contemporanes,
nell'alveo della progressiva
destrutturazione della forme
radizionali propria di questo secolo;
al i qua della stagione ermerica tesa
alla ricerca della parola assoluca, la
sua poesia si avvale e si accresce delle
esperienze della neoavanguardia
{eversione linguistica, ironia) e,
sucressivamente, delle ricerche

dell'uldimo ventennio, per una
elaborazione tura personale, sorrerta
cla un senso rigoroso della stcructur e
del ritmo.

La continuitd e la mulridirezionalica
di tale ricenca sono confermate dalle
numerose raccolee pubblicare, dai
riconoscimenti ufficiali e dai premi
ricevuti, nonché dalle recensioni pit
che lusinghiere e dai sagpi comparsi
su riviste specializzare, (2)

Ne risulea 1] profilo di un'aurrice
assai pitt nota fuori della sua terra
narale (& nara a Villa d'Adda, in
provincia di Bergama) che nella sua
cittll dove pure non mancano gli
esrimatori.

Eppure ¢’ nella poesia della Milesi,
come in quella di ogni poeta
autentico, urveco robusto della sua
terra, riscontrabile non solo nella

concretezza oggettuale delle
immagini attraverso cui filtra e
argina ogni abbandono lirico, ma
anche nei paesaggi della memoria
(fra peografia e costume)
bergamaschi e lombardi, qua e la
rintracciabili nei suoi versi.
Aggiunge altri elementi, di non
minore interesse, alla garbaca
auntopresentazione dell'aurrice, e
insieme ci consente di inseguire i
"segni” della werra d'origine nella sua
poesia, un breve componimento
apparso in una delle sue prime
raccolre, I'Adda, (3) dedicato al
fiume di cui si nomina lo stesso
paese natale di Elena Milesi,

Lo proponiamo, nella convinzione
che tale mocivo risulci pitt
coinvolgente per il nostro lettore se
pubd scoprire nella parola poetica



m._

alfiniti inattese con proprie leggenda™. loro naturalesz e quotidianich quasi
percezioni ed esperienze. Paesagprio dell'anima infantilmente  povera: arbusti e piante delle nostre
L'esordio ha una eoncretezza quasi capace di meraviglia e di sopni: colline degrackanti al piano:
cronachistica;

O meia fsiwee solmato Jreschezza di mocciadi,
Se quet vitornerd clai sogns svosciare df betulle se
ritroverd  la piatia aolcezza pist vaia il vento pasia in contropels,
fietree of legpendla ¢ ¥ elel nicave, cangiare ¢ danzare di fuce

el oz,

subito trasfiguraca, perd, anche dove I'uniti sintaceica della frase
dall'accurara struttura fonica, in vocativa, legando fra loro i versi, i paesaggio concreto (“in contmpela™),
pacsaggio intimamente rivissuto, sul  investe dell’onda lunga di un'intima ma CONTEMPOANCAMENTE SOStANZECD
filo della memoria di un'infanzia tenerezza. Il recupero memoriale, i suoni e di colori, non statico, ttto
toceata dalla grazia della fantasia che  perd, si concreta anche dei dhari percorso all' interne da un

tuceo crasforma; “piecrs di realistici, intimamente amati nella movimento di vita, riverbero di




quella intima del poeta che lo ricrea,

Perci & vagazad in branco
wei meaiclyi aled veechio wadine
SORFHIETSO,

L'espressione attualizza |'esperienza
di un'infanzia di liberta e di
autenticici - ale diventa infacti nel
ricordo del poeta adulto -, quasi di
uit felicich edenica, anteriore alla
norma e ai divied, depositata nel
fondo della memoria e nel
preconscio, come & chiaramente
alluso dalla meeafora finale “meandn
del vecchio mulino sommerso”,

Qui si tocea il cuore del
procedimento compositivo e della
stessa idea di poesia di Elena Milesi:
recupero faticoso ¢ operoso (“vegliare
quaranta notti”) di un‘autenticica
del sopgetto e dell'esistenza
artraverso la scricoora come
coneuisea di senso ¢ di conoscenza
del reale:

Vegliare quaranta nogo

{er cor meum vigilac)

patine l'estasi.

Immersi e macerati negli aromi
scavare il percugio d'oro

per l'occhio del sole. @

Impegnata a definite se stessa, fa
poesia ricrova - e l'accostamento non
& causale - il tema dell'immersione ¢
della macermzione, Vallusione ad un
"profondo” da cui si irradia sulla
percezione e sul sentimento del reale
una luce che & poi il senso delle cose:
"scavare il pertugio d'ora [ per
l'occhio del sole”,

Mel finale del compimento, il
processo analogico dei versi tutto
endente ad esprimere la scritoura
come vitmoriosa conguista di luce (e
di senso) si conclude con un'analogia
ancora pin ardua, ma efficacissima
nell'indicare, in un'immagine di
glacialiti luminosa, la parola poerica
come “alere”, punto di arrivo dotate

di autonomia, complerezza ¢ totalict:

si noti il ritma perenconio,

sottolineato dall'accurara
elaborazione formale ai livelli fonico-
ibarici:

GG loMEraT0 di GHiaCClo
1 faCCla niova caMETA.

Di immagini del reale, e non solo di
quelle esperite in un passato ormai
lontano, sapientemente calate in in
tessuro metaforico e analogico, si
sostanzia la poesia di Elena Milesi.
Tali immagini nascono da una
moleeplice esperienza di vita e di
cultura, dall'appassionata
partecipazione all'esistenza che
caracterizza lo spuardo sul mondo
dellanrrice; sono immagini dettate
dal paesagpio marino di Spedonga
(la seconda patria in cui la poetessa
erascorre ormai gran parce dell anno),
dalla intensa vita del mare, da
orizzonti vasti connotati di luce e di
colori mediterranei, sempre
funzionali ad vn'idea di scriccura
erasfigurante ¢ CONOSCICIvAL, NG SO



di " doppia vista”, sulla realth nella
sua concretezza ¢ sui significati che
l'occhio del poeta, “immerso ¢
macerato’ in mali “aromi”,
incravvede,

Ne risulta una variesi di temi, alcuni
dei quali caratterizrando singole
mccolte, ne costituiscono |'intema
UL,

Con turti quest si intreccia anche il
motivo della memoria della term
d'?&irn: ¢ dell'infanzia come sorta
ci eden perduto, luogo di autenticici

e di liberca, che scegliamo per un
mapido percorso di leooura all'interno
della produzione dell auerice.

Tale motivo, peraltro, riaffior)
prevalentemente in quei
componimenti nei quali l'io,
misurandosi con i dati della realed,
della piceola storia privam e della
"prande” storia, metre in gicco ¢ a
volee anche in crisi la propria
soggettiviti I1 cema ructo moderno
e novecentesco di un'idencici
minacciata dalla massificazione e dal

ritmo convulso della civiled odierna
che accelera la svessa fuga del tempo,
contraddistingue component: di
notevole intensici.

8i consicleri - Nella Piopgia -
dell’ultima raccolea:

Nel fondotinta grigio
steléiciclio

anche la pioggia
£ prugmess swilla china

la forte eapacitd metaforizzante
irtadia la percezione di digpusto
("anche la pioggzia”™) su ben alte
realtd, su ben aloro grigiore -
invadente - in progress -: attraverso
un linguaggio massmediale
pubblicitario rinvia a quella realed
quoticliana che meri conosciamo,
reificara ¢ mercificata, alla negarione
cioé dell'individualici

nell’ 1one del gusto e delle
scelee, Ma immediatamente, per
CONCRESEO, attraverso il recupeno
memuoriale la poesia scava il
perugio d'oro” della scoperta di
senso, dell’affermazione
dell'autentico:

Grromndaviamo ritate st

Uno spazio circoscritro e definito -
gronda, ombrelli-, contmpposto a un
rempo indetenmimio, inemporale
come quello delle fiabe infanrili o
delle credenze magiche popolari
consente la riscoperea di
un'autenticiti di viea, di una felicich
innocente, neppure shorea dal senso
della msgressione (solo
giocosamente allusa da quel
“compiagenti”). Lintemporafici
nulla tpglie alla concrerezza
dell'immagine, al sapore di
esperienza che scaturisce dal

Vien da pensare all' Adda e ai



“magazzi in branchi” anche perché si
impone con forza il verso successivo:

i .

splendido nella sua musicale
indeterminarezza (si noti ["uso
straniato di "scrosciare™) e insieme
carico di suggestioni e allusivie
nella me finale -"maggio”- di
una grande forza evocariva,

Quuasi un'intima necessitl
struccurante impone ¢ maotiva il
VEISO SETUENEE

¢ dlaallle exte in perle sesciviano lumache.

Occorrerebbe procedere rilevando
I'uso oculato di assonanze e
consonanze che trasfigurano la
percezione in materia fonica, in puri
ritmi, menere l'espressione sostantiva
“in perle” conferisce all'immagine
un albore e una luminositi quasi
gllpd:ili, 5€ MO0 Ci VENisse in aiuto
vino, con la prima delle sue
Lezioni Americane, i dove indica
nella "leggerezza” una caratteriscica
dell’aree, da , CJuasi in
ereditd, al terzo millenio,
“Leggerezza della pensositi” ben
definisce la poesia della Milesi nel
suo procedere (“capriole senza rete / e
E:l' assolo in cima ai fili") () sempre
CONCENLEALD, per
immagini, analogie, rirmo, musiche
di suoni, prevalere della frase
nominale (o dell'infinito
sostantivato) anche nei momenti
natrativi,
Con la piccala storia privata
{che non occorre ricoseruire perché la
jpoesia, quando & tale, vive
autonomamente dalle circostanze
che 'hanno suggerita e, direi, dallo
stesso autore che 1'ha generara) si
intreccia sicuramente un
componimento dataro Spedonga-
Lodi 1985 (6).
Correria ; sl orba
¢ pid & il tesmpo ded cavdo
Lincipit percorso dalla legpiscria

dell'i ine su cui indugia la
nmm‘mkn nmnl:bpnrm
realistico del cardo, ad un presente
ostile, incomprensibile, nel quale lo
SICS50 MECUPEro memon
dellinfanzia felice & negato:

Oygni senso & vigtato

1i inganne la Faia movgana
che innelza allorizzonte

stvacde alberate piazze avciotolate

Resta turtavia sulla pagina una
specie di struggimento: il passaggio
lombardo, gia suggerito
“acciottolate”, nei versi seguenti si
accampa senza equivoci davane agli
occhi 5 lettore, sempre piti
circostanziaro nell‘elencarione di
alberi, arbusti e poi delle cascine
della “bassa™

nickcchide i samibnen e caprifoelio
Dl ¢ priati ol steli tvemmoling
caseinse colme dlf grame oi bimbi off cicale,

Il recupero negato non cancella
V'affeceo né l'aspirazione al ritomo;
basterebbe considerare |'intima viea
che percorre l'aggettivo atcribuito a
pioppi e prati. Conferma rale amore
il verso finale del componimento,
intensissima e polisenso sia in se
sicss0 che nell inerazione con quello
che lo precede:

ot alti waseri oeasi § cimiters:
saspirs i porte obe 51 viporta o g,

"Riporta a casa” ha l'andamenmo
telice di un ritorno reale
contrapposto a quello impossibile
della memoria; ma “casa” non
denora solo il rifugio quotidiano in
cui ciascuno ritrova, con gli oggerti
consuen, qualcosa di sk e delle sue
radici; sul termine si prolunga anche
il significato del verso precedente

¢ la quete dell'oasi richiama anche

quella del poreo, qui chiaramente
memona poetica petrarchesca e
foscoliana ("e prego anch'io nel mo
porto quiete”) (7), e pertanto
metafora di ben altra dimora: quella
definitiva del dopo.

“Legperezza della pensositi™
SOsPIRI il PORTo che Ti
RIPORTa a caSa.

La ricca materia fonica assegna un
ritmao festoso al verso che, pur nella
graviti del suo senso “alero™,
comunica confidente sicurezza,
iﬁ l;:- costante della poesia

tlesi, anche della pili pensosa,
dal dramma e dalla pareticin facili,
dal lirismo ostentaro, insomma dalla

0 CULED iNEETIORE, COSTITLID
di oggeus, i gesti e di rirualit
esperiti in un passato cancellam
ormiai anche dall‘accelerazione della
storia ¢ dal rapido mutare dei
costumi, ¢ quello evocaro da un aleeo
componimento ™, interessante per il
NOSERO [PCRCOESO:

Solo ieri aipperdeamo al core
oot il mastro rasse gff ansdets

eli e

"Solo ler”: una fuga del tempo resa

pitt rovinosa dall’attuale civilei che
minaccia l'identit e

Funici dell'io,

Ne rimane nei versi un brivido,

espresso in una specie di monologo

interiore:

o Canla-cala Sole-s ohi cali?

ribadito nel finale che evoca un
bisogno, quasi inconfessaro di
regrressione,

Per contraseo § versi centrali si
soffermano sui costumi e sui rin
ricorrenti della festa collertiva del
passato, espressione di comuniti
rurali che riconoscevano e
confermavano la loro idencich nella
ripetizione ricuale e ciclica dei gesti.
All aquuinozio di primavera



i o

i fuocheracci olf SamtAntondo
Lestromo vl del carmevale morio
in provesiione o oo df pine

¢ la dosmer o} pagira.
Quarerime & Pasgue.

Lufolf df cortervic palme di prce
LA gDt df zoccherine

spighe ¢ dolcezze di fion

Il recupero memoriale si carica di
grande valenza metaforica; la parola,
nominandolo, evoca e ricrea un
mondo dell infanzia-giovinezza che
diventa metafora dell'eden (“spighe
e dolcezze di fico™), ino
all'esplosione dei versi

| i o4 iviin
immagini di luce ¢ di suoni che
dinno voce all'ineffabile e afferrano
I'incommensurabile;

Soopervhiana i cielf la mscsica
afreivid fy povie del nare,

Come il rito collettivo del passaro
recente, luogo dell'identit ormai
perduta e rimpianta, anche il mito
classico, espressione dell'infanzia-
giovinezza dell'umanici che
proponeva per suo mezzo | valor i
sensi ultimi dell'esistenza, diventa,
nella poesia della Milesi, pacsaggio
della memoria e dell’anima. Non
sembyri pertanto un arbitrio
proporre, a conclusione del nostro
percorso di lecrura, un

imento nel quale
l'evocazione della rerra di origine &
sostituita dalla rvisitazione (non
infrecquente nella poesia del
MNovecenio) e dalla narmual zazione
del mito ancico: con il tema che ci ha
finjguidato esso ha in comune il
motivo del recupero memaoriale di
un'etil innocente, autentica, un eden
evocato (e ritrovarn),
Ci niferiamo a Per Cythera (9), diviso
in parti distinte, diverse nel riemo e
nella misura dei meuri, quasi i cempi
di una sonat, ¢ numerate,

G nell'sordio, nonostante

l'andamento narrativo, quasi da
diario, i dari della realti sono
trasferiti in un eden mitico, in
un ‘armosfera di sogno;

I
Decidesmmo per Cythera
Ci imbarcammo
s #ent vaselfo "
moce
m Hom mefore
v sin caverllacio miring
Spogls di umﬂ:t: ot vasti
samekend i profromava i awpo
e o1 cadlaver Fonsdea
o ezt i tale

ritmo, dettato da un’urgenza tutta
interiore, q;mmt allegrezza in versi
liberi di waria misura, sotcolineato
dalla disposizione tipngmﬁ-ca, dalla
recursivitil (non,..non) dal frequente
rilievo del soggetto a fine verso,
dall'uso accorto della medesima
parola con significati diversi
{sandali-sandala).
L'avventura dell'anima & collocata in
un EMpo Senza Stagione:

i
Sembraves pisi che altro eilate
it [IGYE chiid BN
elerma frmerrerd
ed & metaforicamente espressa da
immagini su cui persiste uni
molteplice memoria poetica, specie
mw:e-e-mmmm:m dire
dell’ Ariosto e del Marino:

v

Incidevamo nomi ¢ cuori 16 coreria

i segrvo of aogrea a o avia
Eitetemo

L ameaving of sooceavia frave

& 5t baavr

ma soprattutto & espressa da
immagini di liquidit, di trasparenza
(“in segno d'aria e d'acqua”), e di
colore (“scrivevamo arzurro”),

Mon manca, arguto, il richiamo
all'eden biblico, ad un pamdiso

terrestre, perd, senea divieti né
condanne, anteriore (come i tempi
liberi dell'infanzia sull’ Adda) alla
norma ed esente da sensi di colpa;
"staccavamo mele”,
Gioiosamente gli alberi sono definiu
“accordan’: allineati, cioé, con
ordine, ma anche concessi, non
vierati,
Anche nei versi successivi l'armosfer
di sogno persiste, prazie alla
citazione indiretm ed allusiva della
poesia del passato (qui virgiliana e
manzoniana), illeggiadrita da un
ricmo di musica sereecen resca;

v
Distil LAVAMO MieLe
¢ LA Dol sezzs pener AVA AMUre

Si notino le frequenti cononanze
(sulla L M.e D) nonché il legame
fonico fra la parola finale del primo ¢
iniziale del secondo verso: miELE - E
LA
Si direbbe che al processo
COMPOSitive non sia cstranca la
memoria del famosissimo “Imbarco
per Citera” di Watreau,
esclusivamente perd per i suoi
aspetti di lurminosi e di colore, e
che quanto dell'atmosfera
settecentesca, propina del dipinto,
persiste nella memoria sin trasferico
dal poeta in ritmo gioioso, tipico
della musica di quell'epoca.
Affiora, verso la meti del
COMPONIMENtD, € NE SN In certe
senso avvio a conclusione, un socrile
sorriso, appena percettibile nei versi,
proprio di una coscienza vigile anche
nel sogno: un specie di
scoppiamento per cui chi sogna &
consapevole di stare vivendo una
SITUAZIONE ONOLIC:
Vi
Simili agli dei

cerie rion sgteli
Shecleriane aanio
Tale sorriso della ragione



(“certo non uguali” () sulle
vicende del sogno & anche pily
evidente nel "rempo” successivo, in
particolare nella preghier alla dea in
cui i cdue amanti, quasi gelosi della
loro unicitd, paventano il numen
divino, come qualsiasi altra

inges rgnza, € chiedono, in

una sorta di comico
capovolgimento dell' invocazione
classica, che il

dio non conceda In sua presenza:
vii

"WNon ti disturbere ad apperive

m connbaritere per i

Turtavia la dimensione onirica &
abilmente conservata nell improvvisa

della situazione, fra la
¥II e I'VIII sezione:

La Madve conrentiver

Vil
L Macdre compediava ?

I chue versi, variando solo

falmente di suono nel finale,

no la lieviti del sogno e ne

riproducono la sintasi: un mutare
di sinmzione inopinato e
immotivato, escraneo alla logica
naturale degli eventi,
In risposta alla perdita dell'eden, I

Exaumrmm, nella parce conclusiva,
|

epperezza del gioco verbale
m::ﬂuﬂm:helemdj

EFA[¥ISSAre, ST st
dmmmarici, dalla dimensione
del mito e del sogno e toni ben
pill concretamente realistici:

X
Fu giocsforza

Bl forze in veritd obe gioo
abilmente la componente lirica si

fonde con quella nareativa,
incroducendo addirittura il dialogo:

aen bel viapeis, amore”
"ol ever tewipo i tornare”

(o, formare
Tarsiare all" issla o amore! )
Ci dwecicavann gli ochi
e scimtiflave # noare.

Ritroviamo la polisemicitd

del testo, questa volra giocara
sull'uso ambivalente del verbo
rornare, del termine amore, e su
quell'immagine di luce finale,
dove perd “luccicavane” pud essere
letto anche nel senso quocidiano,
non affatto trashato, della

lacrima a fatica rincuzzata, per
convenienz o per pucdore,

Caosi il nostro percorso dentro la
scrittun € la ricerca poetica della
Milesi, attraverso la moltepliciti
dei moduli espressivi, il rigore
structunnee, il plurilinguismo
(nell’accezione pit vasea, dal gioco
verbale al riuso ironico € straniato
del lessico massmediale e
quoticdiano), ci porta alle
considemzioni da cui abbiamo
preso inizio, analizzando U'ivenico
autoritrno della poeressa, ¢ ci
conferma la complessitd ¢ la
modemiti di una poesia che,
fruendo sapientemente delle
esperienze ¢ delle ricerche del nosero
secolo, perviene ad esici di sicua
auronomia ¢ di “prazma”. a

N

(1} Efessa Mikeri, Ebcomla, i Vrtioe-Fibri,
Palersme 109

§2) E. Milesi, narta o Villa o Adbla, vive s
Bergamo, con funghi soggiorai ward ftaraele ofs
Speriwiga, fn ritirs creation von il vominge
frittove Crtwaehie Mides,
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